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Vystava Jany Zelibskej The World. Bezn4dej - N4dej interpretuje svet v troch obrazoch ako
narusené a zaroven tvorivé pole su¢asnosti. Autorka rozvija svoj vizualny jazyk zmyslovosti,
afektivnej intenzity, symbolickej kondenzéacie a ironického skratu. Ukazuje svet v stave iritacie.
Predstavuje beznadej a nadej ako dva afektivne poly spolo¢nej reality.

Indtalacia v celom priestore galérie ma kulturne post-apokalypticku kvalitu v snahe o zviditelnenie
Struktury moci, v poukaze na zranitelnost dovery a tiez v hladani nového zmyslu.
Postmodernisticka vizualita autorky dlhodobo interpretuje krizu z nenaplnenych tuzob alebo
»minulych buducnosti* a najmé od roku 1989 aj rozpad stabilnych normativnych ramcov ako
zakladnu skusenost moderného a postsocialistického sveta. V strednej a vychodnej Europe ma
takéto myslenie v tvorbe zZien osobitny vyznam. Spéja sa so situovanou postsocialistickou
skusenostou prerusenia, s kolapsom ideologickych utépii a s hrozbou novych totalit, so zapasmi
o hodnoty a s opakovanou potrebou nanovo utvarat spolo¢enské vedomie. Kultdra javi ako pole
intenzivneho zapasu o interpretaciu, kontinuitu a hodnotu. Na Slovensku v poslednom obdobi
prezivame nové desivé aspekty zrychlenia dejinného pohybu, v kiorom sa straty, neistota aj
emancipacne snahy ukladaju v tej istej Casovej vrstve. Aktualna vystava Jany Zelibskej vychadza
prave z tejto skusenosti.

Jana Zelibska patri od druhej polovice 60. rokov 20. storoéia k rozhoduijticim osobnostiam
stredoeuropskej neoavantgardy. Uz od prvej samostatnej vystavy MoZnost odkryvania (1967)
vytvara situacie, ktoré menia podmienky recepcie, teda uvadzaju novy rezim videnia a inu kvalitu
divackej pritomnosti. Prave v tomto zmysle mozno Zelibskej tvorbu &itat v $irSej genealdgii
feministickej (neo)avantgardy. DlIhodobo sa venovala kultivacii citlivosti Sokom a postupnému
modelovaniu zenského vedomia vo verejnom priestore. Délezitou dimenziou jej poetiky je afekt.
Ako pripomina Susan Best, dejiny umenia dlhodobo pomenuvali umelecké tendencie a smery,
formalne inovacie a kulturne vyznamy, no nezameriavali sa na to, ako umelecké diela pracuju so
zmyslami, telesnostou a citlivostou divakov." Jana Zelibska neviaze vyznamy striktne na
ikonografické prvky alebo lexikon symbolov, hoci ich rada uZiva a cituje. Zaujima ju aj pohyb tiel
v priestore, rytmus pohladu, svetlo, povrchy a pésobenie réznych materialov.

Aktualna vystava nadvézuje na dlhsi obluk autorkinej prace s témou ¢asu a s motivmi
transformacie. Intermedialna indtalacia Swan Song Now na Bienale v Benatkach v roku 2017
preniesla autorkinu osobnu apokalypticku poetiku na transcendentalny obraz posledného
labutieho spevu vyjadrujuceho osamelost ako kvalitu starnticeho sveta. Neopomenula v8ak ani
mladost a jej alarmujucu tuzbu po ukradnutej, uz skonzumovanej buducnosti na pozadi
environmentalnej kataklizmy. Pracovala s ¢asovostou aj ako s trvanim na hrane, ktoré
zintenziviiuje pritomnost prave v okamihu premeny. The World. Beznddej — N4dej tuto energiu
rozvija v eSte ostrejSom spolo¢enskom registri. Vystava spritomnuje obraz sveta po rupture,
preruseni a erozii dovery v spoloénost a jej buducnost. Zdérazriuje vSak aj silu nadeje vo
vytrvalosti, kultivacii, raste, trva na hodnote prezitia samotného.

" Porov. Susan Best, Visualizing Feeling: Affect and the Feminine Avant-Garde. London: |.B. Tauris, 2011.



wandy
wallery

Prvy obraz: Beznadej?

Prvy obraz pochadza zo skisenosti zranenia. Apokalypticke telo sveta je Zenské. Zachranarska
félia ako material nudzovej starostlivosti zaroven nesie vedomie krehkosti. Jej zlatisty lesk evokuje
sakralnu vrstvu scény, ktora v tejto simulakralnej podobe aktivuje mnozstvo protichodnych emacii.
Digitalne odmeriavany ¢as na stene spritomriuje iny, organicky ¢as dreva, tela, jeho tiaZe aj
rozpadu. Tuto ¢asovost dalej rozvija motiv ,podiatku sveta®, pukliny ¢asu, svétej rany i yoni v
diptychu so autorskym typickym motivom ,zakazu dotyku“, nemoznosti vstupu, prechodu a
pokragovania. Zelibska navodila konstelaciu, v ktorej st telo, predmet a znak nositelmi
spolo&ného afektivneho pola. éierna, zlato, drevo a r6zne symboly tvoria obrazové napétie, a tiez
skusenost su¢asnosti ako priestoru starostlivosti a zrafiovania, kontroly a uniku.

Druhy obraz: Kde je nasa sestra?

Druhy obraz predstavuje aktualny kultarny, politicky a symbolicky uzol vystavy. V centre stoji
objekt ,sestry”, prostrednictvom ktorého Zelibska aktivuje historicku (nielen zensku) obraznost,
kultirnu pamét, starostlivost a verejnu zodpovednost. Sadrova busta, ktoru autorka pouzila uz v
instalacii Amatér kontra renesancia (1989) a ku ktorej sa vracia aj v tejto vystave, vstupuje do
silného vyznamového vztahu s pribehom levoéskej busty pripisovanej Cecilii Gonzage? Prave v
tomto prenose sa v priestore vystavy koncentruje konflikt medzi vedou a propagandou, medzi
odbornou kontinuitou a mocenskym zasahom, medzi starostlivostou ako principom

a neznesitelne zjednodusenym rieSenim komplexného kultirneho a umeleckohistorického
problému pred verejnostou.® Neslo iba o otazku, ¢i je busta ,original* alebo ,kdpia“, ani o
jednoduché ,ano“ alebo ,nie". Takto postaveny ramec navodil falo$nu situaciu, ktora cely
problém nepripustne zjednodusila. Vulgarizoval a v o¢iach verejnosti znehodnotil kulturny a
umeleckohistoricky vyskum, ktorého hodnota nespociva len v jednom kone&nom verdikte, ale aj v
samotnej schopnosti vytvarat nove Citanie obdobia, miesta, vztahov, kulturnych véazieb a kontextov.
Prave toto pradivo nuans a informacii predstavuje hodnotu samo osebe: je to priestor poznania, v
ktorom sa dielo nestava iba predmetom identifikacie, ale uzlom historicke| predstavivosti,
(medzi)kulturnych suvislosti a novej interpretacie minulosti aj pritomnosti. Situacia okolo
levogskej busty tak odkryla zasadny konflikt medzi dlhodobou odbornou pracou a

2 Sadrova busta pouzita v instalacii Amatér kontra renesancia (1989) a v objekte ,sestry” na aktualnej vystave je
kopiou parizskej relikviarovej busty, znamej ako Constancia a ulozenej v Louvri, nie kopiou levo&skej busty
Cecilie Gonzaga pripisovanej renesanénému socharovi Donatellovi, na ktor sa velmi podoba. Historicka
umenia Marta Herucova zhrnula dejiny odborného hodnotenia parizskeho originalu od jeho akvizicie Louvrom v
roku 1888, cez sadrovy odliatok Oronzia Lelliho z roku 1894, po neskorsie prehodnotenia autorstva a
datovania. Lelli patril k vyznamnym florentskym vyrobcom sadrovych odliatkov a replik podfa antickych a
renesanénych predI6h; zhotovoval aj odliatky podla diel Donatella a diel jemu pripisovanych. Levoéska busta

z kararského mramoru, ktorej kunsthistoricky vyznam otvoril prave vyskum Marty Herucovej, sa od tohto typu
odliduje rozmermi aj detailmi modelacie. Zelibska preto nepracuje s doslovnou identitou oboch objektov, ale so
symbolickym prenosom medzi nimi. Figura ,sestry" jej umoZznuje prepojit Zensku historickl obraznost, kultdrnu
pamat a suCasny zapas o interpretaciu, hodnotu a ochranu kulttry na Slovensku.

8 Po medializacii vyskumu Marty Herucovej a po&as priprav verejnej prezentacie diela v roku 2025 bola
levoéska Cecilia Gonzaga ,unesend” predstavitelmi Ministerstva kultry SR z Levoce a 94 dni stravila vo
vladnom sklade Centra bezpedénostno-technickych &innosti v Topol¢iankach. Nasledne bola vratena spolu s
expertizou sprostredkovanou ministerstvom, podla ktorej ma ist o dielo z konca 19. storo¢ia, oznaené ako
»umyselny falzifikat“. Tento posudok v§ak predstavuje jeden odborny nazor talianskeho profesora, a nie
definitivne uzavretie celého pripadu. Sam osebe neanuluje zlozitost hypotézy, ktort otvoril dlhodoby vyskum
Marty Herucovej, ani SirSie pole historickych, materialovych, stylovych a kultdrnych suvislosti, ktoré spristupnil.



wandy
wallery

administrativnym gestom, medzi kultirou ako priestorom jemnej interpretacie a mocou, ktora ju
potrebuje zrychlit, ziednodusit a uzavriet — vyuzit a znehodnotit, znasilnit. V prave tomto zmysle sa
levoéska Cecilia stala tvarou suasného zapasu o hodnoty a priestor kultury na Slovensku.
Otazka ,WHERE IS MY SISTER?" premieria objekt ,sestry” na Zivy hlas Zeny, ktory zvolava
solidaritu a sesterstvo a zaroven apeluje na prebudenie obé&ianskeho vedomia. ,Sestra“ sa tu
stava hlavnou postavou stelesriujucou kulturu vystavenu zneisteniu a zapasu o interpretaciu.
Najdena ikona ,Gierneho Stvorca na bielom pozadi* a zatemnené obrazy v ramoch vytvaraju pole
prerusovanej viditelnosti, odrazu pohladu a zon zneistenia. Historicita diel z minulosti vstupuje do
rezimu paméti, zabudania a rozpominania, ktory prenasa zodpovednost za ich interpretaciu a
vyznam na aktualne publikum, na nas. V tomto obraze sa stretavaju dve navzajom nezlucitelné
roviny reality a spajaju sa do paradoxnej viazby. Vysledkom je presna konfiguracia, v ktorej
absurdita funguje ako forma pravdy. Kultura sama sa ozyva prostrednictvom historickej Zeny

a pyta sa na svoju tyranu sestru.

Treti obraz: Nadej ako klicenie budicnosti

Zelena miestnost nesie energiu nadeje. Kli¢i zo sedimentov prezitého, z dna Pandorinej skrinky
zla a rozkladu. Kvet ma u Zelibskej dlhu genealdgiu ako eroticky, telesny, Zensky, feministicky a
politicky znak s r6znymi vrstvami &itania. Tu kvety symbolizuju obnovujlicu sa veénost nadeje a
zaroven aj jej nesmrtelny krasu. Nadej sa v tejto miestnosti formuje ako sila kultivacie. Vyrasta

z poznania a zo skusenosti. Buducnost nevznika mimo krizy, ale z jej spracovania, zo schopnosti
uchovat citlivost, pestovat hodnoty a davat novy priestor zmyslu aj v horsich ¢asoch.

Jana Zelibska vytvorila prostredie, ktoré akoby sti¢asne mysli a citi. Su¢asnt kulturnu situaciu na
Slovensku a vo svete neukazuje opisne, ale kondenzuje ju do obrazov, ktoré hovoria o paméti aj
o horizonte buducnosti. Beznadej a nadej sa tu ukazuju ako dva motivy tej istej skladby, dva
afekty rovnakej reality. Nadej je v naSich rukach - ako aktivna, vedoma a zdielana prax
starostlivosti.

Lucia Gregorova Stach



